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Sous |'impulsion de Naum Gabo, le Constructivisme annonce
en Russie lo primauté du principe fonctionnel que sous-
tendra une volonté avant-gardiste d'anti-esthétisme. Du
maoins ces infentions déclarées, notamment par le biais du
Manifeste réaliste de 1920, serontelles modulées par la
pratique, comme en témoigne par exemple |'utopique
projet de monument pour la IIF Internationale de Vladimir
Tatline, une spirale de 400 mélres de hauteur incluant un
cube, un céne et un cylindre. Nombreux sont les arfistes
qui au cours de ce siécle, ont repris la démarche, libérée
de ces pesanteurs idéologiques, & leur compte. le concept
espace-temps déterminant du Constructivisme n'annule
nullement |'apport personnel et sensible, comme semble
d'ailleurs I'induire Gabo en personne lorsqu'il se défend
d'une assimilation réductrice a I'abstraction :

« la notion d'abstrait n'est pas au cceur de l'idée
Constructiviste. Celle-ci est quelque chose de plus pour
moi, elle implique la relation complexe de 'humain @ la
vie. C'est un mode de pensée, d'aclion, de perception, en
un mol, de vie. »*

L'exaltation de la construction spatiale et des propriétés
physiques du matériau ne se confond plus avec la
radicolité exacerbée des pionniers. Elles impliquent des
ambivalences, qui loin de trahir une pensée, I'enrichissent.
Quand Vincent Batbedat s'exclame, non sans humour « les
Construclivistes me désignent comme baroque et vice-
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Under the impetus of Naum Gabo, Constructivism
announced in Russia the primacy of the functional principle
underlined by an avantgardist desire for anti-estheticism.
These declared intentions, notably through the bias of the
“Realist Manifesto” of 1920, were moduloted by practice,
as shown for example by the vtopic project for the
“Monument for the 3rd International” by Viadmir Tatlin, o
spiral 400 meters high with a cone, a cube, and o
cylinder. Numerous arlists over the course of the century
have taken up the procedure, freed of its ideological
panderuusness, for their own ends. The deferminant time-
space concept of Constructivism in no way annuled o
personal and sensitive conltribution, as Gabo seemed to
induce himself when he denied an assimilation reducing it
to abstraction :

“The notion of abstract is not at the heart of the
Constructivist idea. This is something more for me, it
implies the human being’s complex relation to life. It is a
mode of thought, of action, of perceplion, in one word, of
life.”*

The exaltation of the spafial construction and the physical
properties of the material are no longer confused with the
exacerbated radicality of the pioneers. They imply
ambivalences, which far from betraying a thought, enrich
it. When Vincent Botbedat exclaims, not without humour,
“the Constructivists designate me as Baroque and vice-



versa », il alfiche sa volonté de dépasser le simple exercice
formel et semble méme en parfaite adéquation avec Gabo
quand celui<ci poursuit : « Toute chose qui améliore la vie,
lui donne un surcroil de puissance, de possibilité d'expansion
et de développement est Constructiviste. » Batbedot ne nie
pas I'héritage, il le fait fructifier

L'homme est choleureux, comme savent |'étre les Gascons.
Il vous accueille dans son ontre beaucéenne, sancluaire de
sa sculpture qui, ditl, suppose |'autecritique ou quotidien.
Il vous guide dans ses ateliers : |'un ouvert pour le travail
de la pierre, |'oufre pour celui de l'acier. Une grange
aménagée abrite une rentaine de piéces. Des volumes de
pierre encerclés de structures de tubes & section carrée,
Univers du minéral et du métal confrontés. Avec la pierre,
Vincent Batbedat entretient une infimité qu'il désigne dons
ses couleurs : grés rose des Viosges sensuel, pierre grise de

versa”, he is flaunting his determination to go beyond a
mere formal exercise and even seems fo be in perfect
adequation with Gabo when he adds : “Anything thot
frnpr.:-'.res |IJ|rE'_ grves it an added ﬁ.f.l'er:lgrfil a [JC';lﬁrIEj.'J-.IJ}- .‘;-.‘:
expansion and of development, is Constructivist”. Botbedot
does not deny the heritage, he allows it to bear fruil

He is a warm man, the way people from the Gascon
region can be. He welcomes you info his Beaucean den
sanctuary of his sculpture which, he soys, supposes self
criticism on o daily basis. He guides you through the
studios : one for work in stone, another for work in steel
Volumes of stone circled with lube structuras. A universe of
mineral and metal confronted. With stone, Vincent
Batbedat has an inhmacy he desngnc:ues in the colors : pink
sandstone from the sensval Vosges, hieratic Volvic groy
stone, the archeology of o stone from Poitou with an






Volvic hiératique, archéclogie d'une pierre du Poitou ol
dort une ammonite. Clarté lunaire de calcaire et Fleur
rouge de grés en appellentelles a lo légende aztéque
rapportée par le peuple élu du soleil 2 Deux dieux se
proposaient d'éclairer le monde, 'un d'eux reculo devant
le brasier et devint la lune, I'autre s'y jeta sans hésiter ef
devint le soleil. Dans sa quéte de la verticalité, le sculpteur
qui léve ainsi ses yeux vers les astres, réinvente les
ziggourati, edifices perses qui deviendront les cbservaloires
de la nuit babylonnienne. Deux propositions animent les
tours de Batbedat : une verticalité simple et celle qui lo
traverse, Chuque excavation induit lo communication, ce
« passage » cher au sculpteur qui ouvrait déja par le posse
dans ses murs boucliers des bréches de liberté. Mur ouver
pareil @ un torse que souléve une respiration réguliére.

Dans le prolongement des ziggourots, Batbedat o sculpté
en résonance ovec le mont Athos le grand ermilage,
symbolisant peut-étre 6 une sorte
de vertige oscensionnel. Une
ruplure du mental que provoquerai
notre désir inépuisable d'infini. Ce
n'est pas un hasard si Botbedat
préfére porler de lieux plutét que
de volumes. Au-deld de sa
configuration tridimensionnelle, la
sculpture creuset de |'espace lemps,
devient lieu mental,

Parmi les structures d'acier, on
remarque seulemen! deux piéces
horizontales nommées Musique du
SI-JIE'I'!EE. DE glﬂﬂdﬁﬁ GFE.UES mueltes
pour lesquelles la virtuosité
plostique le dispute a la syntaxe
rythmique. lao métaphore musicole
sied idéalement & la recherche sérielle qui détermine le
travail de tubes & section carrée. Pelites et grandes fugues
harmonieuses taisent 'élal de tension qu'elles necessitent.
le néophite ne peut en effet concevoir la difficulté de faire
s'entrelacer deux lignes pures, deux séries d'angles droits
sans soudure aucune mais par plioges / découpages
olternés. S'il insiste sur |'ospect didoctique de ce travail,
didactisme souligné par les intitules (Eloge du carré,
losange, grand angle droit), Vincent Batbedat ne s'interdit
pos quelques incursions empruniées ou réperioire vegetal,
comme ce lournesal ou cette crosse de fougére qui
temoignent de cefle vie dont le sculpleur ne se détourne
jamais.

On |'aura compris, Vincent Batbedat qui ne se veut jamais
'arfison de lui-méme n'a cessé depuis 40 ans de renouveler
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ammonife at rest. Do the “Moonlike Clarity” of chalk and
the “Red Flower” of sandstone invoke the Aztec legend
evoked by the chosen people of the sun? Two gods
proposed to give the world light, one of them stepped
back from the flames and become the moon, the other
unhesitatingly threw himself into it and become the sun. In
his quest of verticality, the sculptor who thus looks lowards
the stors, reinvents the ziggurats, the Persian edifices that
became the observatories of Babylonian nights. Two
propositions animate Batbedat's towers : a simple
verticality and one that troverses it. Eoch excavation
induces communicafion, the “possage” dear fo the sculplor
who ciready in the post opened in these shielded walls
openings of liberty. “Open Wall” is like a torso lifted by
regu.l'ur hrﬂul‘hiﬂg.

In the prolongation of the ziggurats, Batbedat has sculpted
in resonance with Mount Athos “The Great Hermitage”,
perhaps symbolizing @ sort of
rising vertigo. A rupture of the
mental that our inexhoustible desire
for the infinite would provoke. It is
no accident that Batbedat prefers fo
talk aboul plrclces rather than
volumes. Beyond the three-
dimensional configuration, the
sculplure, crucible of space-time,
becomes a menial place.

Among the steel structures, one
notices lwo horizontal pieces
entifled “Music of Silence”. large,
silent organs for which the plastic
virfuosity competes with the rhythmic
syntax. The musical metaphor
ideally suits the serial experimentation which determines
the work with tubes. Small and lorge harmonious fugues
quiel the state of tension they necessitale. The neophyte
cannot indeed conceive the difficulty of moking two pure
lines interlace, two series of right angles without any
soldering whatsover but through alternate foldings/cutouts.
If he insists on the didactic ospect of his work, didactism
underlined by the titles ["Hommage fo the Square”,
‘lozenge”, “large Right Angle®), Vincent Botbedat does
not hesitate to make several incursions borrowed from the
plant repertoire, like the sunflower or the ferns that
are .l'eﬂr'mﬂny of the nalure the scufprclr naver lurns away
from

It is evident, Vincent Batbedat has ceaselessly evolved for
over 40 years. From small bronzes to monumental
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sa recherche. Des bronzes de petits formats jusqu'a lo
sculpture monumentale - il réalise actuellement un signal
de 6 métres de hauteur pour la ville de Montde-Marsan -
une méme énergie guide sa quéte solitoire.

5'il a la nostalgie d'une refraite ou Mont Athos, s'il réve au
lil de sa lecture du Mahabharata d'une Inde imaginaire,
tous lieux dont la charge spirituelle comble son inspiration, il
est ce voyageur immobile qui dresse des stéles dons le plat
pays de lo Beauce. Pour Batbedat, il n'y o d'échappée que
dans 'otelier tout comme chez lui, il n'y a de musique
qu'intérieure,

Martine Arnault
* Herbert Read . Higoine de lo sculphwe moderme. Ed. Aned, 1985, Cité d'oprés

« V'orl constructid - un echange da lefires enire Moum Gabo ef ['outeur », 1944,
Harizon, Londres

sculptures - he is currenily making o 6 meter-high signal for
the city of Mont de Marsan - a some energy guides his
solitary quest.

If he has a nostalgia for to Mount Athos, if he dreams of
an imaginary India in his reading of the “Maharabatha”,
all places that have a spiritual weight excite his
imagination, he is that mofionless voyager who erects stelo
in the flat countryside of the Beauce. For Bathedal, the
vista is in his studio, just as the music comes from within.
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* Herbert Read, “Histaire de lo scolphe modeme”, Fd. Arted, (9835, Cited afier
*Consiruchive Art™ - an qn.'.'ll'ln'nb'lp of lottevs between Mouvm Gabo and ibe
outhor”, | #dd, Horion, [ondon.






